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EINLEITUNG.
9. 7.

Wenn der ausubende Tonkunstler die Fahigkeit besitzt, die Jdeen, welche sei-
ne Erfindungsgabe,Begeisterung, oder Laune ihm eingiebt, sogleich, im Augenblick
des Entstehens, auf seinem Jnstrument nicht nur auszufauhren, sondern so zu verbin-
den, dass der Zusammenhang auf den Hérer die Wirkung eines eigentlichen Tonstu-
ckes haben kann, - so nennt man dieses: Fantasieren. (:Jmprovisieren, Extempo-
rieren.:) - Demnach besteht das Talent und die Kunst des Fantasierems darin, aus
dem Stegreif, ohne besondere unmittelbare Vorbereitung, jede eigene,oder auch
fremde Jdee, wahrend dem Spielen selbst,zu einer Art von musikalischer Com-
position auszuspinnen, welche, obschon in viel freyeren Formen, als eine ge -
schriebene, doch in soweit ein geordnetes Ganzes bilden muss, als nothig ist,um

verstandlich und interessant zu bleiben.

~

9. 2.

Wiewohl diese Eigenscaft auf mehrerenJnstrumenten bis zu einem gewissen Grade
atlsgeflbt werden kann,so bleibt doch das Pianoforte,durch seine Vollstandigkeit und
Vielseitigkeit,&as jenige,auf welchem sie vorzugsweise zu einem fir sich bestehenden,
auf bestimmte Regeln gegrundeten Kunstzweige erhoben werden kann,und ihre Aus.

bildung ist daher fur den Clavier:Virtuosen eine besondere Pflicht und Zierde.

9..3.

Auch dem Zuhorer bietet das Fantasieren einen Reiz dar, da in demselben
eine Freyheit und Leichtigkeit der Jdeenverbindungen, eine Ungezwungenheit
der Ausfuhrung herrschen kann,die man in wirklichen Compositionen,(:selbst,
wenn sie als Fantasien benannt si.nd:) nicht findet.Wenn ein wohlgeschriebenenTon.
werk mit einem edlen architektonischen Gebaude verglichen werden kann,in wel.
c\hem Symetrie vorherrschen niuss,so ist die gelungene Fantasie ein schoner engli.
scher Garten, anscheinend regellos, aber voll iiberraschender Abwechslung,und

verstandig, sinnvoll und planmassig ausgefuhrt.

Zum Fantasieren gehort, wie zur Composition:

JY€1S Natgarliche Anlage, die sich meistens schon in friher Jugend offenbart,und

in Erfindungsgabe, lebhafter Einbildungskraft, grossem musikalischen Ge -

dachtniss, raschen Gedankenflug,glucklich organisirten Fingern,etc: besteht.
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grundliche Ausbildung in allen Theilen der Harmonielehre, damit dem Spielex

die Gewandheit im richtigen Modulieren bereits zur Natur geworden sey.

endlich ein vollkommen ausgebildetes Spiel (:Virtuositat:),also die grosste Geubt

heit der Finger in allen Schwierigkeiten, in allen Tonarten, so wie in allem, was
zum schonen, gemuthlichen und graziosen Vortrag gehort. Denn vergebens giebt die
Einbildungskraft die besten Jdeen, wenn die Finger sie nicht mit aller kunstleri
schen Leichtigkeit und Sicherheit ’auszAuf{lhren im Stande sind.

ﬁbrigens,obschon bei demjenigen,welcher sich dem offenlichen Fantasieren kunst.
gemass widmen will, alle diese Eigenschaften hiermit vorausgesetzt werden mussen,
so kann doch jeder andere tuchtige Spieler vorliegende Abhandlung wohl mit viel.

seitigem Nutzen studieren.

- Das Fantasieren lasst sich in mehrere Arten und Abstufungen eintheilen, welche

hierin der Ordnung nachfolgen,in welcher der Studierende sie sich anzueignen hat.
Preludien (:Vorspiele:) vor Anfang eines Stuckes .

Cadenzen, Fermaten,inder Mitte eines Stiickes, als bei Aushaltungen,Ubergangenin

einThema,etc: ;ferner in Concerten, als Schlussfermaten, anzubringen.

N3:Diese 2 Artensiud,abgesehen von ihrer eigenen partiellen Nothwendigkeit,auch

als Vorubungen und Bestandtheile des wirklichen Fantasierens zu betrachten.

Das wirkliche, selbststindige Fantasieren (:Jmprovisieren:),welches wieder in
folgende Arten zerfillt.

Jn die Durchfuhrung eines ¢inzigen Themas in allen, in der Compositi:
on ublichen Formen.

Jn die Durchfuhrung und Verbindung mehrerer Themas zu einem Ganzen.

Jn wirkliche Potpourris, oder Aneinanderreihen der beliebtesten Motive durch Modu-

lationen, Passagen,Cadenzen,ohne besondere Durchfiithrung eines Einzelnen.
Jn Variationen in allen ublichen Formen.

Jn Fantasieren im gebundenen und fugirten Styl. '

dJn Capriccio’s der fre_y.esten, ungebundensten Art,

Naturlicherweise konnen alle diese Arten mit einander verb}lnden, und in e1-

ner und derselben Fantasie angewendet werden.

4.6,

Da die Art, wie die angebornen Anlagen zu dieser Kunst, durch Fleiss und Stu-
dium systematisch ausgebildet und vervollkommt werden kénnen, sich allerdings
auf feste Regeln grunden lasst,so ist der Zweck dieser Abhandlung, solchesin
derjenigen progressiven Ordnung zu thun, welche zur Verstandlichkeit und zuw

schnellen Fortschritten sich als die angemessenste zeigt.



ERSTES KAPITEWL
; VON DEN PRELUDIEN.

Gﬂ'rielen und kleinen Fantasien vor Anfang eines vorzutragenden Stuckes:)

0. 4.

Diese konnen zweyfach seyn:

f'*"° Ganz kurze,wo man nur durch einige Accorde, Laufe, Paésagen und ﬁ'bergénge
gleichsam das Jnstrument pruft,die Finger einspielt,oder die Aufmerksamkeit der Zu-

horer weckt. Diese mussen mit dem vollkommnen Accord der Haupttonart des vor:
tutragenden Stuckes schliessen.

Z5% Langere und ausgefihrtere, gleichsam als eine, zum nachfolgenden Stucke gehorige
Jntroduction; daher auch Anklinge aus den Motiven desselben darin angebracht wer.
den konnen. Ein solches Vorspiel,das schon einige Durchfuhrung zulasst, muss mit
ciner Cadenz auf dem Septimen . Accord der Dominante des folgenden Stickes schlies.
sen und durch selbe damit verbunden werden.

VON DER ERSTEN GATTUNG.
$. 2.

Es gehort zu den Zierden eines Klavieristen,wenn er, besonders in Privatzirkeln beim
Vortrag von Solostucken, nicht gleich mit der Comp’osition selbst anfangt, sondern
durch ein passendes Vorspiel die Zuhorer vorzubereiten, zu stimmen,und auch dabei
die Eigenschaften des ihm vielleichtfremden Fortepianos auf schicklicheArt kennen zu
lernen, im Stande ist. Allein es ist auch nothig, dabei ein rechtes Mass zu beobach.
ten. Mit Begleitung anderer Jnstrumente, muss man sich hier in am allerkiirzesten
fassen und die Sache mit ein paar Accorden und einem brillanten Laufe abthun.Beim

offentlichen Vortrag eines Concertstiickes (:besonders,wenn es mit Tutti anfingt,.) ist
jedes Preludiren unschicklich.

9.3.

Schon ein paar Accorde reichen,(:fir den kirzesten Fall,:) als Vorspiel hin.
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). 4.

Da aus jedem Accord sich die mannigfaltigsten Passagen entwickeln lassen, so kann man
selbst die einfachste Modulation zu unzahligen,sowohl melodiosen, als brillanten Vor-
spielen ausspinnen. Jch wahle, als Beyspiel,den sehr gewohnlichen Gang:

nLento. o ~
e
Ho ) 7 7 - 3
» A 7Sz = Und nun sehe man, was hier.
Exempel . 1. mf:'_ ] = =1 P aus gemacht werden kann.
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Hier auch einige in_Moll.
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Naturlicherweise muss man diese und ahnliche Beyspiele in alle Tonarten uber:
setzen,die Passagen mit andern schicklichen abzuwechseln, und alles mit solcher
Leichtigkeit und Ungezwungenheit vorzutragen wissen, dass die Vorspiele den Cha-:
rakter des augenblicklichen Einfalls erhalten. Denn Nichts stort mehr deren

Wirkung, als wenn man ihnen das Eingelernte ansieht.

$. 5.

Ubrigens ist es nicht nothwendig, in derselben Tonart anzufangen, in welcher

man schliessen muss. Auch sind selbst kuhne, fremdartige Modulationen in die-

sen Vorspielen recht gut an ihrem Platz, und wer grandliche Harmonie.Kennt.

niss besitzt, kann sich hier leicht die interessantesten Wendungen erlauben.
Hier nur einige Beyspiele daruber:
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Vorzuglich eignen sich die enharmonischen Accorde zu mannigfaltigen Schluss -
wendungen . Hier ein Beyspiel mit den 2 Anderungen bei A, und B.
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9.6
Zum Schlusse dieses Kapitels noch folgende Bemerkungen:

‘Der Spieler gewohne sich an,vor jedem Stucke, das er einubt, oder spielt,
jedesmal ein Vorspiel zu improvisieren, und alle mogliche Abwechslung
hinein zu bringen. Es giebt Spieler, die sich so sehr ein einzelnes Pre-

ludier - Formular angewohnt haben, dass man fast jedesmal das Nam-:

liche zu horen bekommt.
Eben so gebe man Acht, zu jedem Stucke ein, seinem Character ange .

messenes Vorspiel anzufugen. So wiirde, z: B: zu einer ernsten Sonate

ein lustiges Preludieren sehr ubel passen; und umgekehrt.

Anmerkung. Unter vielen,sehr brauchbaren Preludien, die besonders in neu-

erer Zeit erschienen sind,und als Muster dienen konnen, sind vor-
zuglich: Moscheles, 50 Preludien, Op: 73.(:Leipzig, bei Probst:) hier
zu bemerken. Meine Cadenzen und Preludien, Op=61.(=Wien,bei Ant:
Diabelli und Comp:(:und darunter vorziglich N21,2,3,4, 0, 10,
und 14, :) _ferner meine 48 Preludien in allen Tonarten(:Op:101.

Leipzig, bei Probst:) gehoren ebenfalls hieher.

ot -




ZWEITES KAPITEL.
VON PRELUDIEN

langerer und mehr ausgefuhrter Art.’

9. 1.

Wenmn der Spieler ein Solostuck vorzutragen hat, zu welchem der Autor selbst keine Jm.
treduction schrieb, z: B: Rondo’s oder Variationen, welche unmittelbar mit dem
Thema anfangen, so ist es nicht unschicklich,wenn das improvisierte Vorspiel verhalt-
nissmassig langer und durchgefuhrter ist, wenn Anklinge aus dem nachfolgenden The-:
m2 darin vorkommen, und das Ganze eine passende Jntroduction bildet.

§.2.

Einm selches Vorspiel kann schon einen regelmissigen Zusammenhang habenm, die
Passagen mussen mit Gesangstellen abwechseln und die Jntroduction mit einmer Ca.

denz auf dem Dominanten. Septimen:Accord enden, an welche sich dann unmittel.
bar das Thema anschliesst.

§. 3.

Es ist nicht nothwendig in der Tonart des Stuckes anzufangen. Auch die Modu-
lationen konnen ganz frey seyn. Aber dem Character des nachfolgenden Tonstu-
~kes muss das Vorspiel angemessen bleiben. Dass zu ernsteren Werken(: z: B: zu
Beethovens Sonate F mol, Op:57. u: drgl:) uberhaupt keine solche langereVorspie.
le anwendbar waren, versteht sich von selbst.

9. 4.

Jede wohlgeschriebene Jntroduction eines gufen Tonsetzers kann in ihrer Art dem
Spieler als Muster dieser Manier des Jmprovisierens dienen.

Doch lasse ich hier ein Beyspiel, als Jntroduction zu meinen Variationen auf:
God save the King (:Op:77. Wien, bei Ant: Diabelli et Comp:) nachfolgen. Da das

Thema ernst und grossartig ist, so kann eine¢ ahnliche, etwas pompose Jntroducti.
on hier nichtam unrechten Platze stehen.
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Anmerkung. Dieses Vorspiel ist im %Takt geschriéhen um Monotonie zu
vermeiden, da das Thema im_%Takt ist.

Aus eben derselben Ursache sind vom Thema nur einzelne An-
klange zu horen, und selbst die C dur Tonart kommt hier
desswegen erst zuletzt, bei der Cadenz mit Bestimmtheit vor.

$.5.

+ls Gegensatz folgt hier noch ein Vorspiel auf mein 15%€5 Rondino (:0p:100, bei
Ant: Diabelli et Comp:) also im leichten, gefilligen und brillanten Styl.
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20. - $.6.

Es giebt endlich noch eine sehr interessante Art zu preludieren, welch sich der Spie-
ler anzueignen hat, nihmlich vollig taktlos, fast recitativ.artig, theils in wirklichen,
theils gebrochenen Accorden, anscheinend vollig bewusstlos, gleich dem Umherirren in
unbekannten Gegenden. Diese, vorziiglich den alteren Meistern(: Bach, Seb:u: Eman:etc:)
eigenthumliche Manier lisst sehr viel Ausdruck und frappanten Harmonienwechsel zu,
und kann, zu rechter Zeit angewendet und gehorig vorgetragen, sehr viel Wirkung
machen. Nur darf ein solches Vorspiel nich zu lange ausgedehnt werden;, ohne einen
rhytmischen Gesang einzuweben. '

Hier nur ein kleines Beyspiel.
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Alles, was uber Einubung zu Ende des ersten Kapitels gesagt wurde, gilt
auch hier und uberall. Fleiss, Erfahrung und gelauterter Geschmqk mussen dann
die richtige Anwendung lehren.

Anmerkung. Als fernere Beyspiele uber die in diesem Kapitel abgehandelte Gattung,
konnen die Nummern 0,7, 8,11 u: 13 meiner oben angefuhrten Preludien.
sammlung, Op: 61 zur Nachahmung dlenen, da auch bei diesen die Stucke
bezeichnet sind, zu welchen sie, als Jntroductionen ,geschneben wurden.
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22.
DRITTES KAPITEL.
VON DEN CADENZEN, FERMATEN

und langeren Verzierungen.

Sehr hiufig kommen Mitten in Stiicken Aushaltungen iber dem Quart-Sext,oder Septimen.
Accord vor;(:iber dem Letzteren besonders, als Ubergang in ein anderes Motiv oder Tempo,
auch ins Hauptthema:)wo der Componist entweder wirklich vorschrieb: Cadenza ad likitum,
oder wo wenigstens eine Fermate nicht uberflissig ware; - oder endlich wo eine wirklich

ausgeschriebene, aber allzukurze Cadenz schicklich verlangert werden kann.
Diese Verzierungen in der Musik sind, so wie in andern Kunsten, ein Maasstab des gu-
ten Geschmacks;sie erwecken und spannen die Aufmerksamkeit des Zuhorers auf das

Nachfolgende, und der Spieler kann hier in die Delikatesse seines Gefuhls eben so, wie,

wo es nothig ist, seine Kraft und Bravour zeigen.

9.3.

Uber deren passende Anwendung kann naturlicherweise nur der feinere Sinn des Spie-
lers und eine grosse ﬁbung entscheiden.Jn Werken von tiefen Gehalt und ernsten Cha-
rakter(:.z: B: Beethovens Sonate, D mol,Op: 20:)ware jede Art von Zugabe sehr ubel an.

~gewendet. Dagegen in Compositionen,die vorzugsweise fiir ein glanzendes,delikates oder
sentimentales Spiel berechnet sind, in Variationen, Potpourris,arrangirten Gesangstu-
cken, oder sonstigen Produkten des herljschenden Geschmacks, giebt es haufige Gelegen-
heiten, wo dergleichen kleine Jmpromptus angemessen, ja oft Bedurfniss sind,um eine

vielleicht sonst kahle und schleppende Stelle auszuschmucken.

Der Spieler hat dabei folgendes zu beobachten.
A.) Die Cadenz muss dem Jnhalte und Sinne des Stiicks uberhaupt,so wie der vorgehen-
den und nachfolgenden Stelle insbesondere, vollig anpassen; daher nach einer kraf.
tigen Haltung, auch brillante Passagen, hingegen bei sanften Stellen wieder ahn.

liche, leichte und delikate Verzierungen anzubringen sind.

(B.) Die Cadenz muss nie zu lang und nie rhapsodisch seyn, um nicht den Faden und
Gang des Ganzen zu hemmen.

C.) Der Spielef darf weder in andere Tonarten noch in fremde Accorde ausweichen,
sondern immer den Haltungs. Accord (:welches meistens die Dominanten.Septime ist:)
zur Grundharmonie behalten. ‘

D.) Er muss auf eine gesangrichtige,angenehme und passende Art in das nachfolgende Motiv
einfallen.(:Was meinstens diminuendo, rallentando,bis zum Tempo di Adagio gﬂeschieht:) -
Jst jedoch das folgende Thema rascher und kraftiger Art,so kann auch der Ubergang

manchmal durch eine rasche Passage, crescendo und accelerando geschehen.

9. 5.

Hier folgen zur ﬁ'bung einige Beysiele, welch ebenfalls in allen Tonarten

ausgefuhrt oder nachgeahmt werden mussen.
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PP telbar darauf,ohne sonstige
\é\_ ‘Einleitungs. Noten.
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All1® brillante.
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Obschon alle diese Beyspiele denﬁ—Takt vorgezelchnet haben, so lassen sie sich
doch in allen Taktarten gebrauchen.

inmerkung. Jn den meisten neueren brillanten Compositionen guter Tonsetzer findet

man die mannigfaltigsten Muster dieser Art zur weiteren Nachbildung.

§.0.

VON DEN SCHLUSS_- FERMATEN ZU CONCERTEN.

Die alteren Concerte(:z.B.alle Mozartschen,die meisten Beethovenschen,etc..) haben
:am Schluss des letzten Tutti eine Aushaltung, nach welcher der Spieler eine grosse
fermate zu improvisieren hat. )

Diese Concertfermaten bilden,ihrem nothwéndigen Baue nach, eine eigene besondere
Ferm von Fantasien.Sie konnen bedeutend lang seyn, und der Spieler kann sich darin alle
mogliche Modulationen erlauben.Nur mussen alle interessanten Motive des Concerts
umd amch dessen brillanteste Passagen darin vorkommen, obschon man sie nach Gefallen
naamcieren und verstirken kann.Dadiese Fermaten schon gewissermassen als selbst:.
standige Fantasien gelten konnen,und da der Spieler darin seine Kunst fast noch mehr,
2lsim Concert selbst entwickeln kann,so ist es sehr nutzlich,wenn er auch diese Form sich
“esonders einubt,und zu allen Concerten dieser Art, solche Fermaten improvisieren lernt.
Hier folgt ein Beyspiel zudem ersten Stuck des ‘Beet‘hov-enschen ersten Concerts(: C dur
Op:15.Wien,bei Mollo)welches der Spieler mit dieser Fermate zu vergleichen hat.
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Cadenza. Allegro.
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Beim Vergleich dieser Fermate mit dem Concerte sieht man, dass die meisten Gesang.

stellen und Passagen desselben hier, nur anders verwebt, wieder vorkommen.

Anmerkung. Jn meinen oben angefihrten Cadenzen, Op:di,ist,nnter N°%12Z,eine Fermate zu
Beethovens 3™ Concert(:C moll:) welche eberfalls, als Beilage,zu diesem

K:ipitel dienen kann.’

§.7.

Ehe wir nun im nachsten Kap_itelizum eigentlichen, selbststindigen Fantasieren
ubergehn, muss hier moch einmal erinnert werdeh,dass der Studierende alle bisher ab.
gehandelten Gegenstande sich in moglichster Vollkommenheit, in allen Formen Tonar.
ten, Figuren und Modulationen anzueignen hat, indem selbe, abgesehn von ihrer,
bis jetzt angedeuteten partiellen Anwendung, zugleich die nothigsten-Vorubungen,
j2 gewissermassen wirkliche Bestandtheile des Jmprovisierens selbst sind, ochne wel.
che der Spieler nie die Fertigkeit erlangen wurde, die Jdeen und Motive auf man.

nigfaltige Art miteinander zu verbinden.




3.
VIERTES KAPITEL.
VOM FANTASIEREN

tiber ein einzelnes Thema.

(:ERSTE GATTUNG DES FANTASIERENS:)

0. 1.

Sobald der Spieler sich vor einer grosseren Gesellschaft, und uberhaupt vor Zuhorern
zum Jmprovisieren hinsetzt, kann er sich mit einem Redner vergleichen, der einen Gegen-
stand deutlich und moglichst erschopfend aus dem Stegreif zu entwickeln strebt.

Jn der That passen so viele Regeln der Beredsamkeit auf das musikalische Fantaswren,
dass-es nicht zweckwidrig ist,den Vergleich fortzusetzen.

Wenn:-der Redner, sowohl seiner Zunge, als seiner Sprache vollkommen machtig seyn
muss, um nie um ein Wort oder eine Wendung verlegen zu seyn, so missen die Finger des
Spielers das Jnstrument vollkommen in ihrer Gewalt haben, und 1hnen jede Schwierig -
keit, jede mechanische Geubtheit zu Gebothe stehen. :

Wenn der Redner Belesenheit iberhaupt,und grundliche Kenntnisse in allen Fichern
seiner -Wissenschaft vereinigen muss,so ist auch die Pflicht des Klavieristen,nebst grund-
lichem Studium der Harmonielehre alles Gute und Grosse der Meister aller Zeiten zu
kennen, einen grossen Vorrath interessanter Jdeen aus denselben im Gedichtniss zu ha-
ben, und auch die musikalichen Tagsneuigkeiten, die beliebten Motive aus Opern Gesan-
gen, u: s: w: mussen ihm zu Gebothe stehn.

Undsowie der Redner durch Zierlichkeit und Anmuth, Klarhelt,geWJhlte Bilder und
blumenreiche Sprache Trockenheit und Langeweile zu vermeiden hat,eben so muss auch
der Spieler durch schone, geschmackvolle Wendungen, durch Besonnenheit und Ruck-
sicht auf die Fassungskraft seiner Zuhorer,durch Eleganz und passende Verzierungen,
seinem Vortrage einen besonderen Reitz abzugewinnen suchen.

Allerdings besteht, besonders bei grossen natiirlichen Anlagen und vieler Fertigkeit,
das Fantasieren oft-in einem beinahe bewusstlosen und traumenden Fortspielen der
Finger,und gerith dann nur um so besser;_so wie der Redner auch nicht auf jedes Wort
und jede Phrase voraus denkt;_nichts destoweniger muss der Spieler doch immer die Uber.
legung haben,(:besonders,wenner ein aufgegebenes Thema durchzufiuhren hat,:) dass er stets
beiseiner Aufgabe bleibe, und sich weder einer rhapsodischen,unverstandlichenTrocken-
heit, noch einem uberflissigen, breiten Ausspinnen uberlasse.

$.2.

Die Kunst, ein Thema auf interessante und regelrechte Art aus dem Stegreif zu einem gan.
zen Stitck auszuspinnen,scheint schwerer,als sie ist,wenn man folgendes beobachtet.

Jedes Thema,ohne alle Ausnahme,und wenn es nur aus zwey willkithrlichen Tonen bestun.
de,kann, vermittelst einiger Anderung im Takt und Rhythmus,als Anfang zu allen Gat-
tungen von Compositionen dienen,die in der Musik existieren. Nehmen wir einstwei-
len folgende auf dem Pianoforte iiblichen Gattungen an:

(a) Auﬁegro’(ungefﬁhr,wie das erste Stuck (e ) Rondo vivace.
einer Sonate.
b Adagio, (im ernsthaften Styl. (f.) Polacca.
einfach,oder mitVer. . (g ) Thema zu Variationen.
c.) Alleﬂretto grqzloso, zierungen in der galan. ‘
tenVSchrel?art (h ) Fuge (oft auch Canon.
.d.) Scherzo Presto. (\a Capriccio. ' .
. : (1 ) Walzer, Ecossaise, Marsch u:drgl:
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Freylich macht nicht jedes Thema, in allen diesen Formen, glelch gute Wirkung, al.
lein es genugt an der Méglichkeit,und das Ubrlge muss die Durchfihrung ersetzen.

9. 3.

Jeh wahle hier, ohne allen Vorbedacht, folgendes ganz willkuhrliche Thema,
um die Moglichkeit des Vorhergesagten zu beweisen.

Thema. AI119
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Man sicht hieraus,welch unendliche Mannigfaltigkeit von Formen dem Spicler zu Gebothe
stchn. Ob-schon das vorgeschriecbene Hauptthema gar nicht zu den biegsamsten gehort,
so lisst sich doch jeder dieser Anfinge in seiner Art recht wohl ausfuhren .

Ucbrigens, je e¢infacher die Aufgabe,desto leichter, ja sogar interessanter die Durchfuh.
rung ,da der Fantasie des Kunstlers mehr Spielraum gewahrt wird.

. Ex:30.

Wenn z,B.Jemanden einfiele ,das A)B,C, nihmlich die 3 Noten : HC b5t rur Aufgabe

IV
{4

J a c

zu machen, so konnten die daraus zu entwickelnden Themas ungefihr folgende seyn ¢
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Uecbrigens glaube man ja nicht,dafs ein Thema auf diese Art schon erschopft scy.
Jeder Spicler wird, nach Maass seiner Erfindungsgabe, seiner Uebung und augenblicklichen
Laume e¢twas Anders daraus formen konnen . N

0. 5.

Wenn dem Spicler ein Thema aufgegeben wird,das, ohne allen Gesang, nur aus einer
Figur besteht, so liegt ihm ob, dazu den passenden Gesang und Rhythmus zu erfinden,

und dic Figur so oft, als es ohne Monotonie thunlich ist,in allen Gestalten, (auch spa.

. kehrt o i .z.B,die Aufgabe wire: i
ter umgekehrt ) anzubringen. z dele40 g € Wil ‘ so kénnte der Anfang.

e
gﬁﬁ;— _1 Y

des Allegro ungefihr seyn : \—/7'

Al

“2es0ttti W -

und so fort in allen Formen .
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8.6,

Bekommt der Spieler einen vollstindigen, geregelten Gesang zur Durchfihrung, so muss er,
nachdem er sich die Form gewahlt hat welche ihm zum Fantasieren die entsprechendste zu seyn
scheint, nicht nur diesem Gesang moglichst treu bleiben ,sondern aus démselben einige auffal.-
lende Noten, als Hauptfigur durch das Ganze, naeh allen Jmitationsregeln einweben ,

Andante.

a4 o Fq-'ﬂﬁl \ m
<. B. ) O — VA 4 e — —
£ 47 CLODOI:L:gato.I _ ‘:):)_ J}f e

T A ) i —
- * — —

i

Hier ist die Figur im 2% ke ;E/E—\#‘:jc die passendste zu dem angedeuteten Zweck,

| } Y
4

«/
indem sie sich auf mehrere Arten umkehren und imitiren lasst;

wie z.B.hier:

Auch niuancirt sie das Einférmige des ubrigen Gesanges .

0.7.

Nun muss der Spieler Zeit und Uebung verwenden,um jedes Motiv,das ihm unterkommt,
mit Leichtigkeit und Gewandheit sogleich in alle diese Formen umwandeln zu kénnenjauch muss
¢r bei jedem Thema sich nicht mit einem einzigen Versuch dieser Art begnuigen,denn unendlich
sind die Veranderungen ,die jede solche Aufgabe zulisst . Zuletzt muss sich selbst der fremdar.

tigste,widerstrebendsteStoff seiner Fantasie und seinen Fingern fugen konnen .

4.8,

Hierauf fange er an,jeden Satz vollstindig durchzufiihren.Es ist schr erleichternd ,wenn
er anfangs sich dazu passende Muster wahlt. So kann zur erstén Gattung (: Allegro t)das
erste Stick einer guten Sonate(: v. Clementi, Beethoven, Hummel etc:) als Vorbild dienen .
(: Besonders solche,wo das Thema recht bestindig durthgefithrt ist )

ANMERKUNG. Unter die ausgezeichnetsten Muster wie aus dem einfachsten Motiv, ja aus einigen No.
- ten ganze grossartigeTonwerke entwickelt werden konnen, gehort: Beethovens erstes Stuck
seiner Cmoll Sinfonie;erstes Stuck seiner A dur Sinfonie;das Finale seiner Solo Sonate
D moll Op.?g. Erstes Stiick seines Trio D dur ,0p7/. ‘Auch Mozarts Sinfonie G moll,
erstes Stick; Manche Stucke aus seinenViolin Quartetten u:Quintetten ;Cherubinis
Ouverture zu Anacreon; u:dergl:m.unter kleineren Stiiccken Hummels Bondo in Es |,

Op.#/. Beethoven , Andante favori in F dur N9 .33, etc. ete.
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0. 9.

Der Spicler muss ferner sich angewéhnen zum ersten Theil einen passenden Mittelgesang zu
finden, (s welcher sich haufig auch aus.dem Hauptthema entwickeln ,oder wenigstens mit ihm vereini .
gen lisst :) DasMuster wird ihn belehren,dass dieser Mittelsatz in Durtonarten meistens in der Do
Tinantentonart, hingegen Molltonarten in der nichstverwandten Durtonart,oder auch in der Do
rinznten Molltonart seyn muss. Der erste Theil dieses. Allegro kann ,wie in der Sonate,vollig
:bgeschlossen werden; wogegen man dann im zweiten Theil sich der freyesten Fantasie und Ausfuh.
rung,und allen Arten von Modulationen ,Jmitationen etc:,vollig uberlassen kann,sich jedoch des
Mttelgesangs auch wieder erinnern muss ,und endlich in der Haupttonart schliesst.Gesangstellen
mtssen mit Passagen und andern Figuren abwechseln,da jedes far sich, im Uebermaas, ermudet .

$. 70.

Eben so verfahre man mit den uebrigen Gattungen,(: Adagio, Scherzo, Rondo, Variationen
etc. ) wozu bei den friher genannten Antoren genug Muster zu finden sind.

0. 77.
Zum fugieren im strengeren Sinn gehdrt allerdings nebst der Kenntniss des Generalbasses auch

die aller Arten des Contrapunktes. Aber man muss nbherdiess sehr viele gute Fugen,(: worunter S.
B:chs wohltemperirtes Clavier und seine uebrigen Werke  und Hindels Fugen oben anstehnt)vollkom.
Ten,und,wo moglich answendig,inne haben.Hingegen ru einer fugierten Durchfihrung im leichteren
modernen Styl, sind Muster wie z. B.Mozarts Ouverture zur Zauberflote,oder sein Finale der C dur
Sinfoniv zu benutzen.,

0. 72.

Hat endlich der Spieler die Gewandheit erlangt,jedesThema in allen Gattungen aus dem
Stegreif durchzufithren ,dann wird es ihm leicht seyn mehrere Gattungen in einer und dersel .
Fen Fantasie zu verbinden.Mun fange z.B.mit Allegro an,durchfibre ¢s eine Zeit lang, gehe
dann in ¢in Adagio oder Andantino uber,durchflechte es mit einem fugierten Satz und mit den,
in den ersten Kapiteln besprochenen modulierenden Sitzen ,und ende mit e¢inem lebhaften Rondo.
Somit ist schon eine vollstindige Fantasie auf ein einziges Thema da, welche ein regelmassi.
ges Ganzes bildet,und in' welcher Einheit und ein bestimmter Charakter. herschen kann .

0. 75.

Ucbrigens darf hier nicht verborgen werden ,dass diese Manier zu fantasieren unter allen die
schwerste ist.Denn das ein ewiges,bis zum Ueberdruss wihrendes Repetiren des Thema durch al.
lc Octaven ,und ein sinnloses Umherirren in denTonarten ,lange noch keine ausgefithrte Fantasie
ist,wird man schon aus Allem bisher Gesagten entnehmen konnen,und nur dic Vereinigung eines
:usgezeichnetenTalents mit grossem Studium kann e¢in solche Aufgabe sowohl zum Vergnigen der
Z-:rorer uberhaupt als zur Zufriedenheit der Kenner G fir welche sich diese Manier vorzuglich eignet:)
.- likommen 16sen .

ANMERKUNG. In dieser Manier zu fantafieren wor Beethoven unubertrefflich.Den Reichthum
der Jdven und Hurmonien ,so wie die Grosse und Consequenz der kunstreichsten
Durchfihrung,wirde Er selber schwerlich haben schriftlich wieder geben kon -
nen.Zwei herrliche Denkmahle dieser Art hat er jedoch unter seinen Werken
hinterlassen: nihmlich ,die Fantasie mit Orchester und Chor,Op .850.und das
Finale seiner letzten Sinfonie(: der Chor an die Freude,Op./l?cff) In beiden
wird eine einzige Jdee durch die mannigfachsten Formen durclgefihrt.Uebri.
gens kann Seb.Bachs Kunst der Fuge,in ihrer Art,auch als ein sehr merk.
wurdiges Beyspicl dieser Manier gelten .



4 d. 74.

Indem ich hier einige Beispiele nach folgen lasse, kann es nicht meine Absicht seyn vollkommen
2urchgefuhrte Muster aufstellen zu wollen .Nur die Grundrisse, nur der beylaufige Gang der Jdeen ,
lassen sich hier schriftlich darlegen,und als das kann es dem Spieler immer ein Leitfaden seyn.lIch
2eige hie und da an Wwo eine verlangerte Ausfithrung nithig ware,worin sich auch der Schiller zu versuchen

hat. .
:& i /‘\
Ich nehme als Thema folgendeNoten‘#:r-g: —— 2

sogleich kraftig hervortreten,um das JMotw dem Z

welche nach einem kleinen Vorspiel,

Y“‘L o

horer deutlich zu machen ,
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\ 4% FANTASIE ucher ¢in THEMA ,
Preludium,Lento,quasi Andante. ‘ ‘ |
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Dieser Mittelgesang ist aus dem(: umgekehrten :) Hauptmotiv entstanden .
Hier konnten sowohl Gesang,als Passagen in Es dur noch schr verlingert,und der er-
ste Theil in dieser Tonart férmlich abgeschlossen werden ,
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(:D:) Auch hier noch lingere Durchfihrung und Modulationen,,auch Gesangstellen .
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(:E:) Hier konnte das Motiv, mit einigen Variationen in A dur angebracht werden.
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(:F¥ :) Hier noch ein Cantabile in G dur (: oder Es dur ).
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ANMERKUNG., Wenn,bei der Gedrangtheit dieses Beyspiels,das Thema zu oft wiederkehrt ,so wurde

die,an den angezeigten Orten e¢inzuwebenden brillanten Passagen oder Gesangstellen
die Monotonie naturlicherweise vermindérn,und das Ganze mehr abrunden konnen.,
Auch ist nicht immer gut nach brillanten Passagen wieder zum Ende ein Ritenu.

to anzubringen.(Wie es hier geschicht)) Ein kriftig fortrollender Schluss greift
of§ besser durch

Das nachfolgende Beyspiel ist auf ein Gesangthema

\

6. 75

(: wenn man umgekehrt spielt:) mit dem vorigen ebenfalls absichtlich ist.

EXI

43.

Vivace .

2t¢ FANTASIE dber e¢in THEMA .

gebaut ,dessen Aehnlichkeit

Obschon vin Vorspiel nicht nothwendig ist, so beginne ich hier doch auch damit.
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(:B:) Lingere Duréhfﬁhrung ist hier nothwendig .
(:C:)Repetitionen sind im Fantasieren nicht wohl méglich,denn selten bleibt das eben Gespielte so
lange im Gediichtnisse . ‘



(P.D:j

i

g

¥

)

K3

l

4

.l,.

_ va
s &

L2
3

= or
[}
*

IR 3-1

1]

Cresa,

[ L# PaY)
o LML .

ry

J e
0

T
—_
T

)]
ﬁc:
X.

NJZ
Cre

.
w3
.

0

g:, =

P AL, 4TI

i 4.

22

piuF |

be

re

semp

T

| .@

I

2]

H

!

]

!

|

1
u

1
—F
|

) I A
T

N i

-t

FF brillallxte

LA™

#

[ 4 .

y #_!_

. {
AL ¢ 2D

sF

i g0 Vo]
.

(: D:) Diese Gesangstelle wire noch zu vgrlz'mgern.‘

X AN

8VG
ij‘




: 7
el hep e heisge g0 0 beee To35 T

B\ A ‘ E{ < -
g N PP JQ.' Pl O —L Lentﬂ . ~~
oK v -
T

bl A
EdY - THTE

ﬂ?
L
=
¥
¥

e U 1 ‘ [ # B
e g e
/ [ ===l RS ohe T RE ~

(GE:) Wihrend solchen Passagen (> welche geubte Finger leicht ohne besondere Aufmerksamkeit
fortsetzen kénnent) hat der Spicler nachzudenken,welche Form er nachfolgen lassen soll.
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(:H:) Auch hier wire zu kurz abgebrochen .

Diese L\ ‘r'le]\e -weraen hinreichen, den Studirenden auf die mannigfaltigen Umkehrungen

unu v....ingen des Motivs aufmerksam zu machen .,
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FUNFTES KAPITEL

VOM FREYEREN FANTASIEREN

iber mehrere Themas(PLE Gattung)

0. 7.

Wenn der Spieler nicht an ein einzelnes Motiv gebunden ist so steht es ihm frey, mehrere
s=rschiedenartige mit cinander zu verbinden wodurch nicht nur cine interessantere Abwechslung
-ntstekt sondern auch seine Einbildungskraft und Erfindungsgabe einen grosseren Spiclraum er-
Ealt. DleArtcn der Durchfihrung bleiben in al]erMannlgfaltlgkelt ¢ben so,wic im 4 tenKapitel gelehrt

- worden 1st .

0. 2.

Das erste Motiv jedoch,das man zum Anfang wihlt,muss zwischen den ubrigen Themas oft
wiederkehren; (besonders,wenn ¢s nur aus einer kurzen Figur besteht,)und sclbst zu Ende muss
man ¢s wieder héren,da es die Basis ist,auf welche alles tbrige gebaut wird .

). 3.

Die verschiedenen Themas mussen im Charakter nicht zu sehr von emander abstehen .So wur.
de,z:Biein lustiger Walzer nach einem Trauermarsch hier keine Wirkung machen ,indem eine sol.
fh: Zusammenstellung schon in das eigentliche Potpourri,oder auch in das Capriccio gehort .

0.4.

Diese Art des Improvisierens kann sehr lange ausgesponnen werden wenn der Spieler immer
bedeutendere Jdeen nachfolgen lisst ,wenn er sein Spiel immer glinzender entwickelt,und dasGan.
zc durch mannigfache Durchfihrung wirzt.Denn hier kann er seinem Gedankenflug(:obschon in
ciner konsequenten Form <) volle Freiheit lassen jund oft kommen ,wihrend dem Spielen ungesucht,
‘rteressante Motive in die Finger ;welche sogleich festzuhalten u: bentitzen sind .Auch kann in die.
s Gattung des Fantasierens die momentane Stimmung des Spiclers,(:sie s¢y nun lustig, heiter,
ernst oder melancholisch?)sich am ungezwungsten aussprechen, und vielleicht ist keine Form ge -
cigneter das Bild des inneren Lebens und asthetischen Sinmes in ein grossartiges Ganze zusamen
zu stellen und zu entfalten,da hier cben so die vallig regelloseWillkuhr als der Zwang einer gere-
gelten Composition vermleden werden muss .Das. man ubrigens auch zu dleser Gattung ein aufge.
cebenes Thema ,als Hauptmotiv benutsem,und folglich beide Arten verbinden kann ,versteht sich
vcn selbst ;sobald man sich nlc]lt ‘zur Durchfihrung eines einzigen Themas besonders verbind-
Lich gemacht hat .

6.5.
Schr viele Compositionen guter Meister konnen hier,(: mehr oder minder:) als Muster
lienen,von denen ich nur anfihren w111

~Mozarts Fantasie in C moll. ( Wien,bei Joseph Czerny ) '
Dessen Fantasw(4 handig:) in F moll. (:Wien,bei A .Diabelli und Comp. )
Clementis Capricen in Aund F. (2 Wien, bei Artaria u.Comp. @)
Hummels treffliche Fantasie in Es. (t Wien, bei Haslinger . :)
Kalkbrenners Effusio musica ., (: Wien, bei A.Diabelli u. Comp. )
Beethovens Sonate, quasi Fantasia in Es . (& Op. 27 .Wien,bei Jos: Czerny. )
Dusseks Fantasie u: Fuge in F moll . (:Op. 29. Lelpzlg, bei Breitkopf u: Hartel:
Von mir sind ,als benutzbare Beyspicle dieser Gattung: Fantasia (: Op .2 7. Wien bei aslinger.:)
F:ntasie brillante sur divers thémes suises et tiroliens Oeuv. 7! 2 Wien,bei A. Dmhelll u.Comp )
~rd Gran Capriccio (Op A72. Leipzig,bei Hofmeister )
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0.0.

Aus dem folgenden kleinen Beyspiele wird der Schiiler den beylauflgen Bau ¢iner solchen
Fzntasie entnehmen konnen . . .
Mae stoso .

Ich wihle folgendes Theme: 5 ’ %¥ o welches zu einer Durckfuhrunse
Ty N\ 7 ) -
: o e i

im ernsten Charakfer Anlass gicbht,welche auch durch das Ganze beibehalten wird .

’

FANTASTA.

LAYy .
-,ﬁ: Lt i, o - N "‘\ t .
= T e T T T T g e T L N ] i ; LN & & Mwi AT
é Bl e i Sy 0 T et 55 R 2 i T v |
£ Y — g -} 7 72 o T te A A B P ¥ [ te's.-
o FF B P dol. !

44 . — :
; “ ! _‘_'

(GEESIE eSS S e e
v 7 L lg = =
: Pdol. || Fi * IO F P orall, Andante come recitatis
F ndinte com eC1td yO
I 2 T BT S S
LN /A m— [ - s Tre I = e . - -
—_—
7

; s
| . g | ——
P | ' =
= :'ﬁt' = i - m A .3,4_5&
.{‘\yl\ A f\ yARE W oy * ~——
174 A 4 \v [' { - Lx—\v
I} —

RN TL A

‘ L] L 3 L]
dim. F ~espress. rall-. PP
vkl‘ H*; Tirg o : (. e —
¥ o gn¥ay q = 1 "
E,i# R C—— f.\; ¥
¥ 4 , T ===
N



Un poco vive. (¢ j./32 D)

i
o
NN
v
e
X
) .
111
S
| jt £

|
g —

(:A:) Hier konnte in A moll noch eine lingere Durchfiihrung statt finden.
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(:B:) Zur Verlangerung hier ein sanftes Thema d dur mit Variationen,hierauf ein Scherzo
d moll, dann die recitativihnliche Stelle nach dem Hauptthema .etc :
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(:C:) Hier als 2T Theil eine l?angere'Durchfﬁhrung,WObQi noch einmal das Andantino

sostenuto ,aber in D dur, zu bendtzen ware .
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SECHSTES KAPITEL
VOM POTPOURRI,
(¢ Dritte Gattung. %)

5. 7.

Beim Fantasieren vor einem grossen Publicum, z.B.im Theater,sind die zwei ersten, bis.
. ker besprochenen Gattungen nicht immer mit Gluck anwendbar,und bicten dem Spieler dop.
pelte Schwierigkeiten (Erstlich kann die,beim 6ffentlichen Spielen naturliche Verlegenheit,
und besonders die so nachtheilige Furcht: zu langweilen ,auf des Kunstlers Besonnenheit,Er.
t ndungsgabe,Begeistrung und gute Laune nachtheilig wirken;dann will,bei einem sehr ge .
misckten Publikum, doch der bei weitem grossere Theil, nur durch angenehme bekannte Moti.
e unterhalten und durch pickante und glinzende Ausfuhrung in Athem erhalten werden .

Hier ist nun das eigentliche Potpourri, nahmlich eine sinnreiche und interessante Zusammen -
stellung solcher Themas, welche beim Publikum bereits beliebt worden sind,an seinem Flatz .

02

Ein Spleler dem die vorigen Gattungen bercits gelaufig geworden, kann allerdings auch in diese
Moanier sehr viel Kunst,und daher auch doppeltes Interesse legen .Gesangs .Motive, derenWorte
zllgemein bekannt sind,kc"mnen durch sinnige Zusammenstellung einen artigen oder bedeutenden
Sinn bilden.Das unerwartete Einfallen in ein neues Thema kann die erschlaffte Aufmerksamkeit
wieder neu wecken. Durch stete Abwechslung neuer Bilder,wie in der Optik,kann ein solches Jm.
provisieren zu einer Linge ausgesponnen werden,welche sonst in jeder andern Kunstleistung
unschicklich und ermiidend ware;und endlich kann in keiner andern Manier der Kiinstler bril.
lantes Spiel ,wie auch Delicatesse und Anmuth,mit mehr Steigerung entwickeln,als in dieser.

6. 3.

Hier ist es nun vor allem nothwendig, dass der Spicler(:wie schon fraher bemerkt wurde 1) in
seinem Gedachtnisse eine grosse Auswahl der belicbtesten Motive und Gesange aus Opern,Bal-
lets,Volkslieder,und alles dessen ,was eine allgemeine Belicbtheit erlangt hat ;sammle und aufbe.
wahre. Indem er die Kvenst der Durchfuhmg zu Hilfe nimmt,kann er selbst den leichten Pro.
dukten des herrschenden Geschmacks ,den ginfachsten Volksmelodien eine edlere Seite abgewinen,

0. 4.

In Betreff der Zusammenstellung muss den Spicler gelauterter Geschmack, richtiger Sinn fur
das Zusammenpassende Rucksicht auf das Publikum,vor welchem er spielt,und vorzuglich jener
feine Takt leiten, mittelst dessen er bemerken kann,ob und wie bald die Aufmerksamkeit der Zu-
Lorer wieder durch ein neues Motiv gescharft werden muss ,um sie nie erkalten zu lassen.
Diess letztere kann freylich nur viele Erfahrung und Ucbung geben .

0. 5.

Die auf einander folgenden Themas missen,so viel als méglich, im Takt und Tempo abwech.
s¢eln,um Monotonie zu vermeiden;und wenn es gerathen ist, mit ¢inem recht hubschen, oder
s:.l*r behebten anzufangen, so muss auch gegem das Ende ein ahnliches dufbewahrt werden,

'm e¢inen glinzenden Schluss herbey zufahren -, -



70

bar,indem,besonders nach langen Fantasien ein rauschend glanzender

then.

8. 6.

Langsame Tempo sind am schicklichsten in der Mitte,am wenigsten aber zum Schlusse amwend

- ¢ 7.
Zur Durchfahrung jedes Themas bleiben dem Spicler alle im 4t= - Kapitel gelehrten Gattun .
gen abwechselnd,aber im verkiirzten Maassstabe, frey. Besonders sind, auf geeignete Themas Va.
riationen (tuber welche im nichsten Kapitel mehr gesagt wird @) eine der dankbarsten Formen,
welche am schicklichsten in der Mitte der Fantasie angebracht werden konnen.Hierin kann der
Spicler Kunst und Bravour entwickeln .,

o. 8. ‘
Obschon der schr geubte Spicler es der Laune und dem Zufall iberlassen kann,wie dieThemas

itm in die Finger kommen mogen, so ist doch rathsamer, vor dem 6ffentlichen Fantasieren sichwe.
nigstens exmge inGedanken zu bestimmen,um nicht 1nVer1egenhe1t oder auf Gemeinplatze zu gera-

9. 9.

Schluss zum Bedturfniss wird

‘Wenn der Spieler Qoder mehrere Themas findet ,welche jedoch erst nach vorher gegangener Durch.
fihrung jedes Einzelnen,sich zusammen vortragen lassen

der linken Hand '.)

(2. B.¢ine in der rechten das anderein
—$0 ist diess eine schr interessante Nuance,welche auch bisweilen recht kunst -

reich ausfallen kann.Auf solche Zusammenstellungen mus, sich der Spieler fruher lange und man.
nigfaltig einuben.Man kann manchmal auf diese Art die fremdartigsten Jdeen mit einander ver-
sckmelzen. Ich nchme hier, als Beyspiel, folgenden bekannten Marsh ¢
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Vicle Versuche mit jedem Thema werden zuletzt die Gewandheit verschdffen,sogleich bei jé.v
dem neuen zu merken ,0b und wie es als Canon benutzt werden kann .

Hier folgt selbes Thema mit Mozarts Bachuslied .
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Und so findet man 2u jedem Motiv unzihlige Contrathemas..Uebrigens muss man solche

. Zusammensetzungen nur selten,und wo sie ungesucht kommen , anzubringen . Denn meistens
rlingt dergleichen steif und unnatdrlich .

Ein interessantes Beyspiel dieser Art befindet sich in Moscheles Fantasi_e:Erinne'rungen
:n Jrland gegen Ende .
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0.70.

Fir diese Gattung des Improvisierens giebt es jetzt schr viele Muster,wovon ich nur anfuhre :

Ries |, viele Fantasien tber Motive aus Opern .

Von Moscheles , Kalkbrenner und Pixis ebenfalls ,

Diec Potpourris von Hummel .

Von mir: Fantasie dans le style moderne (:Wien,bei Mechetti, Op: 04 ) _
Fantasie auf die Themas aus Dame blanche 2 He fte (:Wien,beiHaslinger,Op:ljfz)
Fantasie (¢ Paris, bei Schott, Op: 777 )
2 Potpourris auf 2 Pianoforte zu O Hinden ('.Wien,beiA.Diabelliu:C‘.’.Op:ei?nM)
Fantasie oder Potpourri” zu 4H:'inden auf Motive aus allen Mozartschen Opern
(: Premier Decameron a 4 mains ,Op: 777 . Cahier 7. Leipzig,bei Probst )

und vieles Andere dieser Art.,

0. 77.

In dem nachfolgenden Beyspiel habe ich mir zur Aufgabe gemacht,ein Motiv von jedem

der folgenden Meister einzuweben o -

Seb: Bach ,Handel,Gluck,Haydn,Mozart,Cherubini und Beethoven .Obschon der Raum nicht
die gehorige Ausfithrung zulidsst, so kann es dem Schuler doch als ein beiliufiges Muster die.
nen, besonders,wenn er, nach den angefihrten Anmerkungen sich selbst in weiterer Durchfihrung
versucht ., ‘

FANTASIE als POTPOURRI.
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, (: A'.) Das Durchfihren konnte hier noch etwas verlingert werden .
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(: B:) Hier konnten noch 2 Variationen Platz finden:eine im gebundenen Styl jund eine
brillante mit der linken Hand Joder mit beiden Hinden .
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(: C:)Verlingerte Fermate (: wobei zu bemerixen ist, dass die verschiedenen Fermaten
sich micht ihnlich seyn diirfen :)
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(E) Hier noch Fortsetzung der Passagen, aber diminuendo .



( Cherubini ) l '

A11e2rett° graZIOSO .( ’ '/:R /\ L. N ° .
, — | \ TN e gy,
, s ,
M : _‘ ' - ry ' -

T A N
5c: poco stringendo
e T i"

m

\_—3‘—?%!%
N
-G
[#]

:
(:F ) Diess Thema kann noch weiter durchgefihrt werden,ehe das Contrathema eintritt,
(:G ) “citere Verknipfung simmtlicher vorhergehender Thema's .
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(H) Das letzteThema lasst sich noch in Form eines kleinen Rondo’s fortsetzen,wobei €in

friheres Motiv den Mittelsatz bilden kann,und auch die brillanten Schlusspassagen
vermchrt werden koénnen

g i/a
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N.B. Es sind noch mchrere Stellen hier, welche eineVerlingerung bedurfen,um
dieThemas nicht zu schnell auf einander folgen zu lassen; der Spieler kann

dieselben leicht finden,wenn er den Effekt des Ganzen aufzufassen weiss .

.*.
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SITEBENTES KAPITEL.
VON VARIATIONEN.
€ 4L Gattung.:)

2

Die Kunst,e¢inem Thema durch Veranderungen,(: sey ¢s durch Figuren und Passagen,oder durch
teue, aber analoge Harmonien und darauf gegrindete Melodien:) neuen Reitz zu verschaften,(twas
man cigentlich unter Variationen verstehen soll:)_ist eine der altesten Formen in der Tonkunst,
nd schon Seb:Bach hat hierin(tin seinen 30Var=) ¢in, bisher nicht ubertroffenes Muster dargestelit.
Aber ausser den unzihligen selbststandigen Produkten, welche seit mehr als einem Jahrhundert indic-
ser Form geliefert worden sind, dient dieselbe auch als unentbehrliches Hulfsmittel fir beinahe alle
Gattungen von Compositionen.In Sonaten, Adagios und Rondo’s, so wie in Quartetten und Sinfo-
nien,wird die Wiederkehr des Hauptthemas oder Mittelgesanges gewohnlich variert . .*—)

0.2.

Nicht minder nothwendig ist es daher auch beim Fantasieren, hierin viele Gewandtheit zu be .
sitzen .Denn theils kommen in allen vorherigen Gattungen hiufig Gelegenheiten,wo solche Veran .
derungen anzuwenden sind; theils aber kann dem Spicler wirklich die Aufgabe werden, auf ein

bestimmtes Thema vollstindige Variationen zu improvisieren. Er muss daher auch in dieser
Manier fruher grosse Ucbung haben.

$. 5.
Zu Variationen eignen sich vorzugsweise jene Themas,welche schonen Gesang wenig Modu.
lationen, gleiche zwey Theile und einen verstindlichen Rhythmus haben,

§. 4.

Unendlich sind die Formen ,welche hicr dem Spieler zu Gebote stehen . z: B.

_/tens

In allenArten von Passagen und Figuren,in Triolen ,Sextolen,etc:, sowohl in rechter,als
auch linker Hand,oder auch mit beyden Hinden zugleich;wobei jedoch die Melodie,oder
wenigstens die Harmonienfolge des Thema in ihren Haupttheilen beizubehalten ist .

i)___tens In allen Arten von Trillern , Verzierungen, ete.

S¥05 Im Cantabile,wo auch auf den Bass und die¢ Harmonie des Thema ein neuer Gesang er-
funden werden kann .

tens

Im gebundenen Styl,wo bei vermehrten Harmonienwechsel das Thema in derOberstim.
me,oder im Bass beibehalten werden kann . ’

~tens

2

Sogar bei geeigneten Themas in Canons, fugirten Sdtzen u: dergleichen .

O 25 Im Wechsel des Tempo, der Taktart,und der Tonart; also als Adagio,als Polonaise,
als Rondo etc:,und beim Finale in freyerer Durchfuhrung, u:s:w.

4,) Wenn z:B.im Trauermarsch der Beethovenschen Sinfonia eroica,oder in seiner 77 ten Sinf:o .
nie,im 7Yé0 Allegro ,23‘3’} Theil,das Thema,auf interessante Art verandert wieder eintrntt,
so sind das nur__ sehr schéne Variationen.Und so hiufig in J.Haydns und MozartsWer_.
ken,u.s:w:  Auch Concertesind meistens nur freyere Variationen des vorhergehenden Tatti,



§. 5.

Thema. Allegretto moderato.

/ N T

Zur Ubung folgt hier der erste Theil eines einfachen Themas, mit verschie-

denen Anfingen von Variationen,welche der Schiiler auszufihren hat.
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N>. Dieselbe Figur braucht nicht immer durch die ganze Variation beibehalten

zu werden; wegen Einformigkeit.
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Und so fort ins Unendliche.
0.6.

Wenn man Variationen in einem Potpourri anbringt, so reichen 2 bis 3 hin, da sonst die
hier bedingte Abwechslung leiden wurde.Will man aber nurVariationen zllein extemporiren,
soist man in der Zahl naturlicherweise nicht beschrankt,und hat nur dafir zusorgen, dass
brillante und lebhafte mit sanften und ernstern stets abwechseln,dass man, je langer,je mehr
interessante oder glanzende Figuren anbringe,und dann das Finale gehorig durchfuhre.

7.

Die Zahl der componirten Variationen vonQausgezeichneten Clavieristen, (: als Hummel,
Moscheles, Kalbrenner,Ries, u.a. ) welche hier als Muster dienen konnen,ist nun so gross,
dass jeder Spieler die moglichste Auswahl hierin hat.Jemehr Compositionen dieser Art er
zennt,und wo moglich auswendig lernt,desto mehr wird seine Fantasie und Erfindungsgabe
2uch fur diesen Zweig gescharft und gesteigert.

Unter denen,welche ¢ben so gehaltvoll und lehrreich,als,in ihrer Art, brillant sind, nenne ich:
Mozart Var: auf je suis Lindor in Es.
Clementi Var: auf dasselbe Thema{:als Finale einer Sonate in B dur:)
Beethoven Var:in verschiedenenen Tonarten(: Op: 34.:)

Var:in Es(:Op:35.:) |

Var: 32 Var: in C moll (+N%° 30. )
———~ Var: 33 Veranderungen tber einen Walzer,Op:iQO(:VVien,bei Diabelli et Comp. )
dummel Var.auf den Marschaus Cendrillon,Op:40.(: Wien, bei Haslinger:) u: s: w:

o




ACHTES KAPITEL.

UBER DAS FANTASIEREN

im gebundenen und fugirten Styl.(:5'%® Gattung:)

0. 1.

Daschon im 4ten Kapitel (: ¢ A, :) uber die, zu dieser Manier erforderlichen Stu-
dien gesprochen worden ist, so wird hier nur beigefugt, dass man in diesem Styl auf
drev verschiedene Arten improvisieren kann.

}"'-,“35 Durch viele nach einander folgende Accorde und daraus entstehende Modulationen.

~ ¥ Durch Jmitationen, indem man irgend eine Figur in allen Stimmen, Lagen
und Octaven wiederhohlt.

J°1° Durch Fugiren im freyen oder strengen Styl.

Naturlicherweise konnen diese 3 Gattungen verbunden benutzt werden.

$. 2.

Die erste Art kann, bei langerer Durchfuhrung, fuglich nur auf der Orgel statt
finden, und gehort also nur theilweise hieher.

Die zweite und dritte ist auf dem Pianoforte wie aufder Orgel gleich benutzbar, und in
Rucksicht der Fugen ist die figurirte,laufenfe und scherzhafte Gattung dem Pianoforte vor -
zugsweise eigen,dasie auf der Orgel schwer ausfuhrbar und selten von guter Wirkung ist.

Hier uber jede dieser Arten ein kleines Beyspiel.
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SRR NEUNTES KAPITEL.
VOM CAPRICCIO,
(6.te Gattung.:)

Capriccio ist, im eigentlichen Sinne, die freyeste Art des Fantasierens; nahmlich ein
willkuhrliches Aneinanderreihen eigener Jdeen,ohne besondere Durchfuhrung, ein
launiges schnelles Abspringen von einem Motiv zum andern, ohme weiteren Zusammen
hang,als den der Zufall, oder, absichtlos,der Musiksinn des Spielers giebt. Das humao.
ristische kann und muss also darin verherrschen.

Da hier Originalitat, musikalischer Witz, pickante und sogar barocke Jdeen am
leichtesten anzubringen sind, so kann ein genialer Spieler in dieser Gattungsehr
viel interessantes leisten. :

Die wahren Muster dieser Gattung sind nicht sehr haufig. Denn die meisten Compopositi.
onen,welche unter dem Titel Caprice erschienen sind,gehéren mehr in die vorigen Gat
tungen. Dagegen ist die Fantasie in G moll von Beethoven, Op:77.(:Leipzig,bei Hartel:)
weit eher zum Capriccio zu rechnen,und daher hier vorzuglich zu empfehlen.

Beyspiel hieruber.

Capriccio. Allegro vivace.
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Das letzte Tempo muss etwas langer durchgefuhrt werden, da auch hier ein vollig
formloser Schluss nicht wohl passend ware.



SCHLUSSWORT.

Jedes Lehrbuch kann, so w{e die Grammatik, nur die Mittel
zum Zwecke angeben. Ein richtiger, verstandlger Gebrauchder-
selben, verbunden mit der nothigen Ubung und praktischen Er-
fahrung, (. welche gerade bei der Mannigfaltigkeit des vorliegen.
den Gegenstandes unendlich gross seyn muss,:}_ kann zu der voll- .
kommenen Ausbildung fuhren, die eigentlich allein auf den Nah.

men Kunst Anspruch machen darf.

Dass ubrigens 2uch von dem angehenden Tonsetzer mancher hier
gegebene Wink praktisch benutzt werden konnte,liegt in der Natur

der Sache,da sich Fantasie und Composition so nahe stehen.

—

Und so sey denn dieses Werkchen,_(:das den Nahmen Versuch um so
mehr fuhren sollte, als uber diesen Gegenstand, meines Wissens,
noch nie ein Lehrbuch erschienen ist:),_ dem jungen Talente mit
dem herzlichen Wunsche ubergeben, etwas zur zweckmassigen

Fleissverwendung beigetragen zu haben.






